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Arhitectura, refugiu si
captivitate. Austerlitz
de W. G. Sebald

L G. SEBALD

Despre ce este aceasta carte care contine imagini cu
oameni, obiecte, desene, peisaje, schite si detalii de
arhitectura? Invaluite de o poveste densa in detalii,
referinte si digresiuni filosofice, aceste ilustratii alb-negru
recompun discret o istorie europeana a razboiuluisia
captivitatii si un peisaj personal marcat de un destin tragic.
Cartea urmareste pasii pe care 7i face Jacques Austerlitz,
istoric al arhitecturii, care Tsi cauta orginile pierdute odata
cu plecarea din Praga, la o varsta foarte frageda. in pragul
razboiului, salvarea lui Austerlitz se afla in Anglia, unde
ajunge alaturi de alti copii evrei in celebrul Kindertransport.
Amintirile, intunecate de suferinta desprinderii absurde de
familie, sunt restaurate intr-o calatorie prin orasele Europei
si sunt presarate cu observatii de istoria arhitecturii,
reconstituiri ale contextelor culturale ale secolului XX si
episoade narative emotionante.

Cartea debuteaza cu descrierea unei calatorii Tn Anvers,
spusé de un misterior narator a carui identitate nu o
aflam, dar al carui destin se impleteste cu cel al lui
Austerlitz pe care il intdlneste, pentru prima oara, in
gara acestui oras, in '67. .In afara exteriorului sau, se
deosebea de ceilalti si prin faptul ca era singurul a carui
privire nu era atintita apatic in gol, ci dimpotriva, era
preocupat sa astearna pe hartie note si schite legate,
se pare, de hala pompoasa in care sedeam amandoi.”

in La Salle des pas perdusincepe o lunga discutie
despre geneza edificiului Centraal Station, martor al
transformarilor sociale, economice si culturale prin care
trece Belgia inceputului de secol trecut. Intalnirea cu
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Text Simona Gabriela Noaptes

Austerlitz este, inainte de toate, intalnirea cu un discurs
critic, cu o viziune arhitecturala complexa si precisa care
cuprinde intregul fenomen al peisajului construit.

»Nimeni nu-si poate imagina in zilele noastre, a
continuat Austerlitz, nici macar cu aproximatie,
numarul nesfarsit de opere consacrate arhitecturii
militare, excesul de calcule geometrice,
trigonometrice si logistice pe care acestea le
contineau, proliferarile hipertrofice ale limbajului
legat de arta fortificatiei si asedierii, si nimeni nu

mai reuseste sa-nteleaga nici macar termenii cei
mai simpli, cum sunt courtine, escarpe, fausse braie,
réduit sau glacis.”

Astfel, fiecare moment petrecut in preajma acestui
personaj straniu, aflat mereu in cautarea melancolica a
identitatii personale, este prilejul unei istorii arhitecturale
si al unor observatii care tin de filosofia locuirii.

~Exemplul unei astfel de fortarete demonstreaza
ca, spre deosebire de pasari, sa zicem, care de-a
lungul a mii de aniTsi construiesc mereu acelasi
cuib, noi avem tendinta ca in tot ceea ce realizam
sa depasim cu mult orice limita rationala. Ar trebui,
a continuat Austerlitz, sa elaboram un catalog al
constructiilorin ordinea dimensiunilor pe care le au
si asa am intelege imediat ca cele care-ti asigura
macar o bruma de liniste si pace sunt cele clasate
subdimensiunile normale ale arhitecturii domestice
- o coliba pe camp, un schit de sihastru, ghereta
paznicului de ecluza, un pavilion sau casuta copiilor
din gradina. [...] aceste cladiri supradimensionate
arunca deja umbra distrugerii lor ulterioare, ele
fiind concepute inca de lainceput in perspectiva
existentei lor viitoare sub forma de ruinad.”

Fragilitatea |la scara istorica a celor mai puternice
fortarete siinchisori rezoneaza cu vulnerabilitatea
identitara a individului captiv in marile evenimente ale
istoriei. Catastrofa celui de-Al Doilea Razboi Mondial,
Holocaustul, exilul si disparitia devin din umbre abia
intuite realitati definitorii pe care Austerlitz le accepta
treptat, pe masura ce exploreaza gari, biblioteci si orase.
Arhitectura se transforma astfel intr-un intermediar intre
istorie si destinul individual, garile devin metafore ale
calatoriei si exilului, iar bibliotecile spatii ale refugiului.
Monstrul vine din afara si poartd numele de Istorie - o
spune scriitorul Milan Kundera in eseurile sale, iar romanul
Austerlitzvine sa ne arate cum, adesea, acest monstru
consuma nu doar vieti de oameni, ci si orase si cladiri.

Austerlitz, de W. G. Sebald a aparut in traducerea Irinei
Nisipeanu Tn 2003, la Editura Art. Printre cartile sale
amintim si culegerea de eseuri On the Natural History of
Destruction [Despre istoria naturala a distrugerii] care
abordeaza tema bombardarii oraselor germane in timpul
Marelui Razboi.

Carte



Calatorie intr-un dublu
portret: Stardust

O explozie de culori retro
deschide noul film Stardust:
The Story of Robert Venturi
and Denise Scott Brown
(r.Jim Venturi), pe care am
avut ocazia sa-l vizionezin
lanuarie, intr-una dintre salile
intime al cladirii brutaliste
The Barbican din Londra.
Atmosfera este calda si
prietenoasa, iar majoritatea
celor prezenti par sa
cunoasca macar o persoana
dinincapere, ceea ce face ca
totul sa para mai familiar.

Filmul urmareste povestea remarcabililor arhitecti

Denise Scott Brown si Robert Venturi, care au testat
limitele modernismuluiin a doua jumatate a secolului XX.
Povestea lor incepe in anii ‘60, cand s-au intalnit pentru
prima oara, iar Denise a fost cea care a facut primul pas -
deloc surprinzator daca ne gandim la temperamentul sau
deschis. Desi diferiti ca personalitate — Denise, extrovertita
si plina de energie, iar Robert, introvertit sirezervat -
carisma lor comuna si simtul umoruluiTi fac sa devinain
scurt timp inseparabili. Despre relatia lor se spunea adesea
ca ar fi ,o singura minte in doua persoane”. Legatura lor
profunda, atat profesionala, cat si personala, le-a marcat
cariera sile-a alimentat geniul creativ.

Ideea filmului a aparutin 2002, cand regizorul Jim
Venturi, fiul celor doi arhitecti, si-a insotit tatal intr-o
mult visata calatorie in China, documentand foto-

video intreaga experienta. Cu ajutorul co-regizoarei si
scriitoarei Anita Naughton, aflata si ea la primul proiect
cinematografic, Jim a selectat material din nesfarsitele
ore de inregistréari, reusind sa creeze o poveste ce
imbina viata de cuplu a parintilor cu viziunea lor despre
arhitectura si cultura americana. ,Desi eram interesat sa
fac mai degraba un film despre teoriile si ideile parintilor
mei, mi-am dat seama ca povestea umana era cea pe
care voiam s& o spun, sub forma unui portret intim. Am
fost norocos sa gasesc in Anita Naughton un scenarist
si un editor cu o intuitie fantastica. Pentru ea a fosto
mare mirare sa vada ca parintii mei erau pe camera
exact cain viata reala. |-a gasit excentrici, spirituali,
imposibili si geniali si tocmai asta a vrut sa surprindain
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Daria Stanuica
courtesy of Jim Venturi

Text
Foto

STARDUST
THE STORY OF ROBERT VENTURI
AND DENISE SCOTT BROWN

film. [...] Ne-am dorit un documentar care sa se adreseze
si celor care stiu totul despre arhitectura, si celor care
nu stiu nimic.”

Un punctimportant al filmului este celebra lor carte
Learning from Las Vegas, care a provocat arhitectii din
intreaga lume sa imbratiseze cultura urbana aparent
banala si sa inteleaga de ce orase precum Las Vegas
sunt atat de relevante pentru oameni. Titlul filmului,
Stardust, isi are radacina intr-o intamplare simbolica:
intr-o plimbare printr-o parcare prafuita din Las Vegas,
plina de ramasitele unor semne luminoase, Denise
exclama: ,Bob, asta e praful de stele!” Ea a comparat
aceste semne uriase si stralucitoare cu bisericile
Romei, explicand ca ambele reprezinta forme de
.propaganda”, dar cu mesaje diferite, in contexte istorice
si culturale diferite.

Aflati in barul cladirii Barbican, la invitatia lui Jim Venturi
de a discuta cu spectatorii, I-am intrebat daca si cum I-a
influentat profesia parintilor. Jim a raspuns ca modul in
care percepe spatiile nu provine neaparat de la ei, insa
gandirea sistematic3, abilitatea de aintelege imaginea
de ansamblu si procesul de design - de la schitele pe
servetel pana la rezultatul final - sunt lucruri pe care
le-ainvatat de la parintii sai. De asemenea, a dezvaluit
ca din multele ore de filmari acumulate in arhiva proprie
urmeaza sarealizeze inca doua filme, separate, dedicate
vietilor celor doi arhitecti, pe care, desigur, abia le
asteptam. Intre timp, Stardust o sa-si faca aparitia la
festivaluri din toata lumea.

Film



NOUI mUZeU MUCha, Text luliana Dumitru
redeschisintr-un palat
baroc din Praga

Pe densa harta culturala a Pragai isi face loc, din
februarie anul acesta, un punct nou de atractie.

E vorba de Muzeul Mucha, ce aduce laolalta, intr-un
elogiu absolut al ornamentului, stilistica art nouveau
inconfundabila a artistului ceh Alphonse Mucha
(1860-1939) si arhitectura baroca a Palatului Savarin,
monument istoric de secol XVIII, recent restaurat.

Vedere din expozitia permanenta a Muzeului Mucha, Palatul Savarin, Fato: Ondfej Poldk
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Medée, 1898 © Mucha Trust 2024

Pare aproape o lege ca peste fenomenele artistice de
mare voga intr-o anumita epoca sa planeze reversul
imediat, cel al unei amnezii colective, cu durata
nedeterminata. Probabil ca manieristii si ,decorativistii”
sunt cei mai susceptibili de a fi rapid uitati, pentru ca,
niste generatii mai tarziu, gusturile, sensibilitatile,
istoria cu totul sa se schimbe, iar ceea ce alaltaieri era
demodat sa devina azi brusc actual. La sfarsit de secol
XIX siinceput de secol XX, Alphonse Mucha era unul
dintre cei mai populari si mai... eficienti artisti din lume,
figura exponentiala a esteticii art nouveau, creator

a ceeace s-a impus definitiv drept ,stilul Mucha”,
iremediabil recognoscibil. Spre finalul carierei sale
insa, art nouveau-ul se Tnvechise, incremenit in acelasi
limbaj, pe cat de gratios, pe atat de static - ornamentul,
cu excesele sale -, iar Mucha cu siguranta nu mai era un
artist al timpului sau.

Dar oare al timpului nostru? Ei bine, la un secol distanta,
universul lui Mucha redevine interesant. Figura
autodidacta a unei modernitati temperate, Mucha
imbratiseaza sirafineaza forme artistice dintre cele
mai democratice ale vremii. Designurile sale de afise
pentru spectacole de teatru - in special dedicate
celebrei actrite franceze Sarah Bernhardt - nu doar

19 Agenda

Imagini cu Palatul Savarin (exterior/interior) © Crestyl

cai-au adus atunci o notorietate instantanee, ci au si
ramas in istorie. Creatiile lui Mucha acopera un teritoriu
eclectic de medii si formule, toate Tnsa intr-un stil unitar
(linii organice, luxuriante, sinuoase, culori estompate):
de la design de ambalaje pentru produse de uz casnic
ori cosmetic la fresca si vitralii (vezi Catedrala Sf. Vitus
din Praga); de la grafica siilustratie de carte si revista

la scenografie si costum de teatru; de la design de
meniuri, timbre si bancnote la fotografie si bijuterie.

Astfel de fragmente vizuale din zorii publicitatii si ai
.reproducerii mecanice”, precum si lucréri mai putin
cunoscute publicului sau de o cu totul alta factura -
cum e seria utopist-identitara Epopeea slava, compusa
din 20 de tablouri de mari dimensiuni, 6 x 8 m - pot

fi acum studiate si admirate intr-un nou context, cu
adevarat gandit pentru ele: Muzeul Mucha din Praga,

o initiativa a Fundatiei Mucha, condusa chiar de
stranepotul artistului. Curatoarea este Tamoko Sato,
iar arhitectura pentru expozitia permanenta apartine
biroului Al DESIGN, care a urmarit sa armonizeze doua
mosteniri culturale si estetice diferite, dar similare ca
exuberanta - art nouveau si barocul Palatului Savarin,
o cladire restaurata in 2024 de dezvoltatorul Crestylin
colaborare cu biroul londonez Heatherwick Studio.

Arte



Electric Dreams s counamor s o
sau’inceputurile
artei digitale

Muzeul Tate Modern din Londra gazduieste pana la
1iunie 2025 o expozitie captivanta, imersiva, care
ne transpune lainceputurile indraznete a ceea ce,
intre timp, s-a consacrat drept arta digitala.

Julio Le Parc, Double Mirror, 1966, Atelier Le Parc
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Carlos Cruz-Diez, Environnement Chromointerférent, Paris, 1974/2018, vedere din expozitia Electric Dreams,
Tate Modern, 2024. © Carlos Cruz-Diez / Bridgeman Images, Paris 2024, Photo © Tate (Lucy Green)

Expozitia Electric Dreams exploreaza gandirea si
practica unor artisti din epoca pre-internet (din anii ‘50
panain anii ‘80), atrasi de noile posibilitati ale stiintei
sitehnologiei, cei care au inovat prin arta optica, arta
cinetica, generata automat, prin modele matematice sau
tehnologii industriale. lar aceste inceputuri au intr-adevar
ceva electrizant in ele, un avant experimental optimist,

al unor creatori interconectati prin viziuni comune,
convinsi ca tehnologia ar trebui sa devina o resursa
colectiva, capabila sa stimuleze creativitatea in moduri
radicale. Tinerele stiinte ale secolului trecut, precum
cibernetica, au starnit fascinatie si agitatie in randul
artistilor, deschizand noi frontiere ale imaginatiei si
imbogatind instrumentarul artistic - sau chiar redefinind
conceptul de arta. Descoperirile din telecomunicatii

au contribuit la schimbul rapid de idei intre artistii
internationali, formand comunitati ce depaseau limitele
geografice (astazi ceva firesc). Aceste retele creative au
transformat, la randul lor, tehnologia - adesea rezervata
domeniilor militare sau corporatiste - intr-un mediu
artistic fluid, accesibil si revolutionar.

Expozitia, curatoriata de Val Ravaglia si Odessa Warren,
are o puternica componenta de interactivitate, punand
in scena tehnici, dispozitive si instalatii menite sa ne
antreneze simturile si s ne distorsioneze perceptiile,
prin modelarea luminii si a sunetului, de pilda. Astfel,
privitorul devine parte din experienta artistica - o idee
articulata si testata deja de avangardele inceputului

de secol XX, insa accelerata in perioada postbelica de
tehnologii emergente.
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Un punct de atractie al expozitiei este lucrarea lui

Otto Piene, un maestru al coregrafiei de lumini, care
transforma spatiul intr-o dimensiune transcendenta.
Instalatiile sale din metal perforat creeaza un spectacol
vizual unic. Grupul GRAV din Paris, cunoscut pentru
intentia de a redefini rolul artistului Tn societate, are o
sala dedicata, decorata cu un tapetin culori intense,
realizat de Francois Morellet, ce ofera vizitatorilor o
experienta tulburatoare. Contrastul dintre tapetul viu
colorat si o lucrare monocroma alb-negru amplifica
disonanta vizuala. Probabil punctul culminant al
expozitiei este instalatia imersiva a lui Carlos Cruz-Diez,
care combina fascicule de lumina paralele, aflate intr-o
miscare continua, intr-un spatiu ludic unde vizitatorii
pot interactiona cu baloane ce plutesc printre razele

de lumina. O camera aparte este dedicata lucrarilor
Lilianei Lijn, care integreaza electricitatea si materialele
industriale si pentru care stiinte precum matematica si
fizica reprezinta ,poezie pura” - o dovada ca artistii nu
doar preluau instrumente stiintifice si tehnologice in
arta, ci cautau o sensibilitate estetica in stiintele insesi.

in alte incaperi, vizitatorii pot (re)descoperi metode de
lucru: de la primele utilizari ale xeroxului si calculatorului
pentru a genera imagini fizice pana la programe grafice,
pentru reprezentari digitale. Azi, intr-o era marcata de
avansul tehnologic si dezvoltarea inteligentei artificiale
siin care din nou fascinatia se amesteca cu anxietatea,
e esential sa ne uitdm Tn urma pentru a identifica, poate,
praguri sau tipare si a mai tempera spaima de haos

si necunoscut.

Arte




Notre-Dame de Paris
se redeschidecu
design contemporan
de obiecte liturgice

@Julio Piatti / Diocése de Paris

La cateva secole de la constructie si dupa cinci ani

de lucrari de restaurare in urma incendiului din 2019,
Catedrala Notre-Dame de Paris s-a redeschis lumii la
finalul lui 2024. Daca pietrei ori vitraliilor le-a fost redata
stralucirea istorica, mobilierul si obiectele liturgice sunt o
noutate absoluta.

Acest demers plin de provocare pe linie creatoare i-a fost
acordat designerului si sculptorului francez Guillaume
Bardet, care creeaza in cadrul senin al atelierului sau din
comuna Dieulefit (Dréme). Pentru obiectele de mobilier
liturgic, designerul, care experimenteaza in lucrarile
sale cu piatra, ceramica ori metalul, a ales bronzul
pentru a transmite ideea unei durabilitati menite sa
strabata timpul. Cu o estetica minimalist-atemporala,
amvonul, tabernacolul, altarul, baptisteriul ori scaunele
concepute de Guillaume Bardet si produse in atelierul
Barthélémy Art, la Crest (Drome), au o prezenta de o
puternica luminozitate gratie bronzului, a carui utilizare
s-a impus ,pentru a putea exista fara sa strige, fara sa
fie ostentativ”, dupa cum explica designerul. lar textura
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Manuela Zipisi
courtesy of Diocése de Paris

si corporalitatea obiectelor comunica armonios cu
mineralul pietrei si cu vitraliile.

Si tot lui Guillaume Bardet i-a incredintat dioceza
pariziana crearea vaselor si obiectelor liturgice, pretios
apanaj al ritualului religios la figurat si la propriu, pentru
ca sunt realizate din argint si aur. Un ansamblu de
aproape 30 de piese, printre care se numara si potirul,
patena, ciboriumuri de diverse dimensiuni, cadelnita etc.
au fost realizate in cadrul I'Atelier d'orfévrerie Marischael,
un atelier de orfevrarie cu o traditie de patru generatii.
Toate acestea si-au gasit loc firesc la Notre-Dame in
compania celebrelor opere de arta sau a obiectelor
pretioase deja existente, cum este sculptura Piéta a lui
Nicolas Coustou, situata in spatele altarului.

Mobilierul si noile obiecte si vase liturgice de la
Notre-Dame sunt exemplul unei intalniri de gratie
a designului contemporan de obiect religios

cu goticul timpuriu si a trecutului care inspira
necontenit prezentul.

Design
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